Wem gehort die Musik?

Sprache(n)

Instrumente

Merkmale
und
Besonder-
heiten

El-Binti Shalabiya

Fairuz

Arabisch

Bass, Klavier, Schlagzeuwg, Gitarre, evtl.

Kamtar zan schaneh

Vigen Derderian und Pouran

Farst (Persisch)

Akkordeon

Klavier und Schellenkranz

+ Studio-Aufnahme

« wechsel aus Frauenstimme uno Chor-

+ Studio-Aufnahme

gruppe, Instruumente eher tm Hintergrund,

+ Es werden wenilge nstrumente verwendet

Perkussion und Stimme dominant, auber

und die Stimmen stehen b Vordergruna

in den tnstrumentalen Soll. n den lnst-

+ weehsel von Minner- und Frauenstimme

rumentalsoll werden etnzelne Phrasen der

+ Durch das Wechselspiel von Fravuen- und

aesungenen Melodie wiederholt bzw. wodi-

Ménnerstimme wirkt odas Lied wie etn mu-

fizilert wiederoegeben.

stkaltscher Dlalog

- Der Magam des Uledes heibt , Nahawand”.

* Auch hier wird der von den Rahbanis etnge-

Dass dieser Magam ohne Mikrotbne aus-

fihrte B-Tell gesungen

komwmt, Rinnte zur Verbreitung der Melodie

tber arabischsprachioe Linder hinaus bel-

oetragen habew.

s Der B-Tell (Min. 0:41-1:02) welcht von der

traditlonellen Volksmelodie ab. Er wurde

von Assi Rahbant und Mansour Rahbant

(Ehemann und Bruder des Ehemanns von

Failruz) wmit einem argentinischen Kom-

ponisten (Eduardo Blanco) im Tango-Stil

dazukompontert (stehe zum Vergleich

Al-‘Azublya von Sabah Fakhrt ohne B-Tetl)

Boyle Gelmis Boyle Gider

Deniz Seki

Tiurkisch

Blas- und Streichinstrumente (z.B. Trompe-
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El-Binti Shalabiya

Mozaik und Ziyad Sahhab

Spanisch und Arabisch

ten, Klarinette), elektronischer Beat, Akkorde-

Synthestzer und oud, dann zwel Flamenco-

own

Gitarrven, cajon, Tromwmel (Dar-buka), Klat-

schen (Spantsch: palmas), die Schuhe der

+ Studio-Aufnahme

Flamenco-Ténzerin

* Dlese Versiow klingt nach ausoelassener

s Live-Mitschnitt

FeLer, ste ist tanzbar und ertnnert teilweise

* Flamenco-Stil (erinnert an eine Flamenco-

an Stile wie ,Balkan-Musik”

Rumba tm 4-Viertel-Takt)

* Es glbt nur elne Fravenstimme, zu Beglnn

+ langes instrumentales Vorsplel mit Syn-

des Liedes sind stimmen felernoer Men-

thestzer unad owad

schen zu horen

+ Ubergang zu Flamenco-Elementen tnklu-

+ Auch tn dieser Verston wird der B-Tell ge-

sive Tanz

sungen (Min. 1:00-1:1%)

- Das klar erkennbarste Flamenco-Merkmal

+ Am Ende des B-Teils (Min. 1:16) stngt die

ist die Téwnzerin, die musikalische Umset-

Sinoerin etne melismatische Verzierung,

zung Lst etne Anniherung an etwas, das

die die anderen Versionen nicht haben

i engeren Stnne nicht wirklich Fla-

wmenco ist, aber flamenco-mirbig” anmu-

. Stimmqu/A’cmosphﬁre des Liedes tst aus-

oelassener als bet den Vversionen davor

tet

s Frauenstimme alletn mit Schellenkranz

* Auch hier wird der B-Teil vertont

+ Auch diese ist etne tanzbare Version, klingt

aber wentloer nach ,Party” als die tirkische

verstown, dafiur ,konzertanter” (also Musik

zum Zuhoren), was durch das lange owd-

Intro sowte die Show-Ténzerin unterstri-

chen wird
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Schaneh - El-Binti Shalabiya
Hossein Soleimani, Leen Hamo,
Anita Graciano, Junior Dias,
Jozef Botos und Daniel Botos

Farst (Perstsch) und Arabisch

Akkordeon, Trommel (Rahmentrommeel)

El-Binti Shalabiya

Charbel Rouhana und dem
Beirut Oriental Ensemble

Instrumentalversion, nstrumentensoll

Perkussion, Kontrabass, gitarre, Setar

oud, Rig (Rahwmentrommel), Violine, E-Bass

s Live-Mitschnitt

* it Setar, ohne oud (eher persisch/ira-

Live-Mitschnitt

nisch)

konzertant (Mustk zum Z uhsren)

s Minner- und Frauenstimme b Weehsel

Besetzung Lst etne Mischform aus ,moder-

+ ausgewoogenes Verhiltnis der Lautstirke

ner” Besetzung (z.B. E-Bass) und ,klassi-

und Prisenz von lnstrumenten unod Ge-

scher arabischer” Musik (z.B. Rig, oud)

sangsstimmen

Leadstimme (tnstrumental) wechselt

* Auch hier B-Teil, dhnelt dewm Hbrbeispiel 2

Improvisation

auf Kamtar zan schaneh

Soli

s Im Unterschied zum Stimmenwechsel von

rhgthmisola freter, Verzierunogen, schnelle-

Mann und Frau aus der persischen Version

res Tewmpo neben qugthmu_s»weahsd, auch

(Horbeispiel 2) wechselt hier auch die Spra-

Motivwechsel

che (Fraw: Arabisch, Mann: Perstseh. Zum

ca. doppelt so lang wie die anderen Hir-

ende (ca. Min. 2:20) berschinetden stch

Frauen und Minnersttmme

beispiele (fast 8 Minuten): virtuose Musi-

ker:tnnen zelgen thr Konnen

Diese Version ist ein gutes Beispiel daficr,

wie Mustker:lnnen auf der grundlage

bekannter Motive tiber die Technik der

Improvisation etnerseits das Motiv vollig

wechseln, um dann wieder zu dew Haupt-

wmotlv zuriickzukehren, und andererseits

das Hauptmotiv in variationen und mit

Vverzierungen anders wiederoeben. Tgpisoh

fur klassisch arabische” Musik und Jazz.

B-Tell tst dabel
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Multi-, Inter- und Transkulturalitat

Multileulturalitiit: Dle Kulturen

stehen nebenetnander und haben

keine Uberlappungen, ketne Begeo-

nungen / dDurchdringungen.

Interkulturalitit: Dle Kulturen

welsen Schnittmengen auf, bletben

aber dennoch in sich geschlossene

und abgrenzbare Kulturen.

Transkultwralitit: Kultwren, die ‘
hochgradig miteinander veflocht- ! /\\ '

en stnd und sieh durchdringen. (

N,

Ebewn diese Verflechtung ist thr spe- !

zifischer Charakter.




