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Uberblick

Dieses Unterrichtsmaterial ist fir Klasse 10 oder die gymnasiale Oberstufe in Musik konzipiert und
flllt eine Unterrichtsstunde, in der sich die Schiiler:innen anhand des Lieds El-Binti Shalabiya mit
Transkulturalitdt, Grenzziehungen, und Kategorisierungen wie ,arabischer”, ,tlrkischer”, ,persi-
scher” Musik etc. auseinandersetzen. Mithilfe unterschiedlicher Vertonungen des Liedes nahern sie
sich der Adaption des Liedes in verschiedene Musikgenres und Sprachen. Als optionale Kreativ-Auf-
gabe kénnen die Schiler:innen in einer zusatzlichen Doppelstunde anschlieRend eine eigene Inter-
pretation des Liedes entwerfen.

Dieses Unterrichtsmaterial ist Teil der Reihe “Musik(en) in der Levante” fir den schulischen Musik-
unterricht und kann als Vertiefung in der Oberstufe aufbauend auf die Stunde zur Einfihrung in die
Region und die Stunde zur Oud aus unserer Reihe unterrichtet werden. Wir empfehlen, parallel zu
dieser Unterrichtsstunde oder davor das Lied El-Binti Shalabiya anhand der Unterrichtsmaterialien
des Pierre Boulez Saals mit der Klasse einzustudieren, so dass die Schiler:innen mit der Melodie und
dem arabischen Text bereits vertraut sind. Sie koénnen die Variationen in Sprache und Musikstil dann
gezielter wahrnehmen. Die Zugangsinformationen zu den Materialien des Pierre Boulez Saals finden
Sie unter Links und Ressourcen auf S. 16. Dort finden Sie den Notentext sowie Tutorials zur Ausspra-
che, zur Melodie und zum Rhythmus.

Hinweis: Mit der Schreibweise , EI-Binti Shalabiya“ richten wir uns bei diesem Lied nach der Schreib-
weise im Materialset des Pierre Boulez Saals. Die Schreibweise des Liedes in Lateinschrift, das regio-
nal sehr verbreitet ist, variiert hdufig. Das liegt daran, dass die Transkription der im Arabischen nicht
verschriftlichten Kurzvokale im lateinischen Alphabet uneinheitlich ist und sich unterschiedliche Kon-
ventionen im deutsch-, franzosisch- und englischsprachigen Raum (unter anderen) herausgebildet
haben. In den verschiedenen Videos und Hérbeispielen in dieser Stunde finden Sie daher verschiedene
Schreibweisen. Lassen Sie sich davon am besten nicht irritieren, es handelt sich immer um dasselbe
Lied.
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,Arabische Musik” im Schulunterricht
Vorwort flr Lehrkrafte

In Deutschland ist die Beschaftigung mit “arabischer Musik” immer noch eine Nische. “Arabische
Musik” steht hier in Anfiihrungsstrichen, da es nicht DIE EINE “arabische Musik” gibt. In den letzten
Jahren haben aufgrund des Krieges in Syrien, und den in diesem Zusammenhang stehenden Migra-
tionsbewegungen, zunehmend verschiedene musikalische Genres aus den Landern der Levante
eine hohere Aufmerksamkeit in Deutschland erlangt.

Das kreative Potenzial, das sich aus dem Zuzug von Musiker:innen ergibt, méchte genutzt werden.
In der Praxis der Kulturarbeit aber tritt zum Vorschein, dass es, aus der Unkenntnis aullereuropai-
scher Musikkontexte heraus, oft zu Fehlannahmen Uber ,das Andere” kommt. So geraten auch ara-
bische Musik(en) haufig nur als ,traditionelle exotische Musik” in das Blickfeld der Offentlichkeit.

In der Anthropologie bezeichnet man diese Zuschreibungen mit dem Begriff des , Otherings”. So
laufe man in interkulturellen, transkulturellen und anderen diversitatsorientierten Projekten oft Ge-
fahr, das Konzept eines ,, deutschen Wirs“ in Gegenuberstellung zu einem , exotischen (inter-)kultu-
rellen Anderen” zu reproduzieren.

Das ,,Wir” (fur ,europdische Musik”) und ,Ihr (fir ,auRereuropaische Musik”) ergibt als Gegensatz
oft keinen Sinn, da die arabischen Musiken, oder das, was man als solche versteht, teilweise bereits
durch Europa beeinflusst sind, so wie die “europaische Musik” durch die “arabische Musik” beein-
flusst ist.

Einordnung in den Rahmenlehrplan

Die Kompetenzen, die im Musikunterricht erworben werden sollen, sind allesamt Bestandteil des
Moduls: Nach dem RLP Berlin-Brandenburg 1-10 lernen Schiler:innen beim Wahrnehmen und auf-
merksamen und ausdauernden Zuhoren klangliche Merkmale zu unterscheiden, Strukturen zu er-
kennen sowie Musik sprachlich und kinstlerisch zu deuten. Sie lernen Lieder und deren Wirkung
kennen, Zusammenhange von Musik und Text, musikalische Idole sowie deren kulturelles Umfeld.
Hauptsachlich aber bearbeitet dieses Modul das Themenfeld ,Musik im kulturellen Kontext” mit
Liedern aus der Levante.

Auch im RLP Berlin-Brandenburg flr die gymnasiale Oberstufe (Teil C, S. 16) ist ,,Musik verschiede-
ner Kulturen” mit Liedern verschiedener Kulturkreise, Instrumentarium und dem spezifischen Um-
gang mit der Singstimme, Tonmaterial und rhythmischen Strukturen verankert. Schiiler:innen erle-
ben, dass die Musik jeder Kultur von einer Differenziertheit und Komplexitat ist, die Auenstehen-
den zunachst verborgen bleibt und sich erst bei genauer Betrachtung erschliel3t.

Innerhalb der kreativen Aufgabe kénnen die Schiler:innen aus den vielfaltigen Moéglichkeiten des
Bereichs ,Gestalten und auffiihren” Input erfahren: Sie kénnen verschiedene Register, Klang- und
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Ausdrucksmoglichkeiten ihrer Stimme gezielt einsetzen, Rhythmen, Melodien und Begleitmuster
selbststandig eintben und sich in Formabldufen zurechtfinden, Texte vertonen, Musiksticke den
eigenen Fahigkeiten entsprechend anpassen, in Gruppen einstudieren und prasentieren, Bewe-
gungsfolgen selbststandig einstudieren, im Ensemble stilistisch vielfaltig Musik machen, musikali-
sche Ablaufe innerhalb spezifischer Vorgaben erfinden und notieren, selbstgewahlte Musikstlcke
mit erkennbarer Gestaltungsabsicht prasentieren, eigene Interpretationsvorstellungen begriinden
sowie Melodien und passende Begleitmuster erfinden und sie in Notenschrift festhalten.

Losungen und Hinweise zu den Fragen und Aufgaben
Teil I: Einstieg

Transkulturalitat und Grenzen

Die Nationalstaaten der Levante sind zum Teil erst im 20. Jahrhundert unter Einfluss der Kolonial-
machte entstanden. Konflikte der Grenzziehung, kultureller Zuschreibungen und Aneignungen be-
stimmen die Levante bis heute und der Nah-Ost-Konflikt (Israel/Paldstina) hat Auswirkungen auf die
gesamte Region. Auf der Ebene der Musik und der Frage nach Autor:innenschaft und kultureller
Identitat konnen Antworten danach, wem ein Lied ,gehort” bzw. welcher Nation es zuzuschreiben
sei, sehr unterschiedlich ausfallen.

Folien 2 und 3 (Karten)

Q Frage an die Schiler:innen: Was fallt euch auf, wenn ihr die Karten vergleicht?

= politische vs. physische Landkarte

= auf der physischen Karte sind keine nationalstaatlichen Grenzen eingezeichnet; GréfRe und
Grenzverlauf von Nationalstaaten sind daher nicht zu sehen

= geografische Grenzen wie Meere, Flisse, Gebirge sind auf er physischen Karte dagegen
besser zu erkennen

= nationalstaatliche Grenzen sind menschengemacht und z.T. willklrlich gezogen, trennen
auch Sprachgruppen usw.
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Teil Il: Wer hat’s erfunden und wem gehort’s?

Alle Horbeispiele bequem Uber die YouTube Playlist aufrufen:

Sie finden alle Horbeispiele zu dieser Stunde in der YouTube-Playlist: Musik(en)
in der Levante: Wem gehort die Musik?

https://www.youtube.com/play-
list?list=PLXJuSDbQsHQbmMKOUcyx9M8tg3sJO1yNV1

Folie 4

Ein Lied ist wie viele andere kiinstlerische Erzeugnisse oft nicht EINEM bestimmten Land oder EINER
Kultur (wie auch immer diese abgegrenzt wird; mehr dazu s. Teil lll) zuzuordnen. So kommt es auch
bei Liedern, die zum Liedgut der Levante gehoren, vor, dass ein Lied gleichzeitig beispielsweise als
syrisch und libanesisch bezeichnet wird. Das kann unter anderem an kulturellen Gemeinsamkeiten
und Verflechtungen liegen, die bereits in der Einflhrung in die Region (Stunde 1 in der Reihe ,,Mu-
sik(en) in der Levante”) thematisiert wurden. So kann es Melodien geben, die in der ganzen Region
bekannt sind und deren Urheberschaft nicht geklart ist. Diese Melodien werden dann teilweise von
einzelnen Kinstler:innen als etwas ,Eigenes” bezeichnet. Es gibt aber auch neue Liedkompositio-
nen, die durch so viele unterschiedliche kulturelle Einflisse gepragt sind, dass auch hier EINE nati-
onale Zuschreibung schwierig sein kann.

In diesem Teil werden diese komplexen Zusammenhange anhand verschiedener Versionen des Lie-
des El-Binti Shalabiya in unterschiedlichen Sprachen und Musikstilen behandelt. Die Prasentation
halt 6 verschiedene Versionen des Liedes bereit. Die Lehrkraft kann je nach Kurs eine geeignete Aus-
wahl aus diesen 6 Versionen treffen.

Ubrigens: Das Lied E/-Binti Shalabiya ist im Magam (Tonskala) Nahawand. Dieser hat keine Mikro-
tone. Dies ist ein mdglicher Grund, warum das Lied so einfach in andere ,,Musikkulturen” adaptier-
bar ist, die traditionellerweise nicht mit Mikrotdnen arbeiten.

Aussprache: E/-Binti Schalabija; teilweise hort man den Artikel ,,el-“ (eigentlich Hocharabisch ,,al-“)
nicht: Binti Schalabija


https://www.youtube.com/playlist?list=PLXJuSDbQsHQbmK0Ucyx9M8tg3sJ01yNV1
https://www.youtube.com/playlist?list=PLXJuSDbQsHQbmK0Ucyx9M8tg3sJ01yNV1
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Folie 5
Gemeinsam lesen

Zur Theorie, dass El-Binti Shalabiya urspringlich eine Melodie aus Aleppo sei:
Eine Theorie zum Ursprung des Liedes besagt, dass ihm eine aus Aleppo stammende Volksmelodie
zugrunde liege. Diese aleppinische Version hat einen anderen Text: Der Titel heillt Al-’Azubiya (dt.
das Junggesellendasein) und wurde unter anderem von Sabah Fakhri gesungen:

Optionales Horbeispiel: Al-‘Azubiya vertont von Sabah Fakhri auf Arabisch (Lied Nr. 7 in der
YouTube-Playlist)

https://www.youtube.com/watch?v=-ghAMSAuZuk

Aussprache: Al-‘Asubija (vor dem ,A” von ‘Asubija befindet sich ein Kehllaut, versuchen Sie die
Kehle beim Aussprechen des A etwas zu verengen; das ,s“ ist stimmhaft; ,u“ und ,i” sind gedehnt)

Diese Version beinhaltet nicht den B-Teil, der Teil des Arrangements von Fairuz’ Vertonung ist.

Folie 6

Arbeitsauftrag & Fragen

Folie 7

Horbeispiel 1: El-Binti Shalabiya (dt. Das schone Madchen) vertont von der libanesischen Sangerin
Fairuz auf Arabisch

https://www.y-
outube.com/watch?v=U36XXexk8No&Ilist=PLXJuSDbQsHQbmKOUcyx9M8tg3sJ01yNV1&index=1

Aussprache: Feirus (das ,r“ wird gerollt, das ,,s“ ist stimmhaft)

=>» Eintrag auf dem Arbeitsblatt:

Sprache: Arabisch

Instrumente: | Bass, Klavier, Schlagzeug, Gitarre, evtl. Akkordeon

Merkmale = Studio-Aufnahme
und  Beson- =  Wechsel aus Frauenstimme und Chorgruppe, Instrumente eher im Hin-
derheiten: tergrund, Perkussion und Stimme dominant, auBer in den instrumentalen

Soli. In den Instrumentalsoli werden einzelne Phrasen der gesungenen
Melodie wiederholt bzw. modifiziert wiedergegeben.

= Der Magam des Liedes heiRt ,Nahawand”. Dass dieser Magam ohne Mik-
rotdbne auskommt, konnte zur Verbreitung der Melodie Uber arabisch-
sprachige Lander hinaus beigetragen haben.

=  DerB-Teil (Min. 0:41-1:02) weicht von der traditionellen Volksmelodie ab.
Er wurde von Assi Rahbani und Mansour Rahbani (Ehemann und Bruder
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des Ehemanns von Fairuz) mit einem argentinischen Komponisten (Edu-
ardo Bianco) im Tango-Stil dazukomponiert (siehe zum Vergleich Al-‘Azu-
biya von Sabah Fakhri ohne B-Teil).

Folie 8

Horbeispiel 2: Kamtar zan schaneh (dt. wortl.: Kimme deine Haare weniger; im Gbertragenen Sinne:
Lehne mich nicht ab) vertont von dem iranisch-armenischen Sanger Vigen Derderian und der irani-
schen Sangerin Pouran auf Farsi (Persisch)

https://www.y-
outube.com/watch?v= RDxlgD6PHM&Iist=PLXJuSDbQsHQbmMKOUcyx9M8tg3sJ01yNV1&index=2

Aussprache: Kamtar san schane (das ,,r“ wird gerollt, das ,,s“ in san ist stimmhaft, das ,,a“ in schane
ist dunkel gefarbt, zwischen ,a“ und ,0")

Vigen Derderian; Puran (das ,a“ wieder dunkel gefarbt zwischen ,a“ und , 0"

=>» Eintrag auf dem Arbeitsblatt:

Sprache: Farsi (Persisch)

Instrumente: | Klavier und Schellenkranz

Merkmale =  Studio-Aufnahme
und Beson- = Es werden wenige Instrumente verwendet und die Stimmen stehen im
derheiten: Vordergrund

=  Wechsel von Médnner- und Frauenstimme

= Durch das Wechselspiel von Frauen- und Mannerstimme wirkt das Lied
wie ein musikalischer Dialog

= Auch hier wird der von den Rahbanis eingefiihrte B-Teil gesungen

Folie 9

Hoérbeispiel 3: Bdyle Gelmis Bdyle Gider (dt. So ist es gekommen und so wird es auch weitergehen;
im Ubertragenen Sinne: die Lage wird sich nicht ohne Weiteres verandern) vertont von der Sangerin
Deniz Seki auf Turkisch

https://www.y-
outube.com/watch?v=gr Wtbs7 Rk&list=PLXJuSDbQsHQbmMKOUcyx9M8tg3sJO1yNV1&index=3

Aussprache: Béile Gelmisch Bdéile Gider (das ,,r“ wird gerollt)
Dehnis Seki (beide ,s“ stimmhaft, das ,e” in Deniz ist gedehnt und betont, nicht kurz wie im deut-
schen ménnlichen Vornamen Dennis)

=>» Eintrag auf dem Arbeitsblatt:


https://www.youtube.com/watch?v=_RDxIgD6PHM&list=PLXJuSDbQsHQbmK0Ucyx9M8tg3sJ01yNV1&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=_RDxIgD6PHM&list=PLXJuSDbQsHQbmK0Ucyx9M8tg3sJ01yNV1&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=gr_Wtbs7_Rk&list=PLXJuSDbQsHQbmK0Ucyx9M8tg3sJ01yNV1&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=gr_Wtbs7_Rk&list=PLXJuSDbQsHQbmK0Ucyx9M8tg3sJ01yNV1&index=3
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Sprache: Tarkisch
Instrumente: | Blas- und Streichinstrumente (z.B. Trompeten, Klarinette), elektronischer Beat,
Akkordeon
Merkmale = Studio-Aufnahme
und Beson- = Diese Version klingt nach ausgelassener Feier, sie ist tanzbar und erinnert
derheiten: teilweise an Stile wie ,,Balkan-Musik”
= Esgibt nureine Frauenstimme, zu Beginn des Liedes sind Stimmen feiern-
der Menschen zu héren
» Auch in dieser Version wird der B-Teil gesungen (Min. 1:00-1:17)
= Am Ende des B-Teils (Min. 1:16) singt die Sdangerin eine melismatische
Verzierung, die die anderen Versionen nicht haben
= Stimmung/Atmosphére des Liedes ist ausgelassener als bei den Versio-
nen davor
Folie 10

Horbeispiel 4: El-Binti Shalabiya vertont von der Band Mozaik und dem libanesischen Musiker
Ziyad Sahhab auf Spanisch und Arabisch

https://www.y-

outube.com/watch?v=eEY907WVMaA&list=PLXJuSDbQsHQbmKOUcyx9M8tg3sJ01yNV1&index=4

Aussprache: Mosaik
Sijad Sahab (Das ,,s” in Sijad stimmhaft, in Sahab stimmlos; das ,,a“ in Sijad gedehnt; das ,h“ in
Sahab wird weit hinten in der Kehle ausgesprochen, das 2. ,,a“ ist gedehnt)

Die Band Mozaik besteht aus internationalen Musiker:innen, u.a. aus Libanon und Chile. Die Band
verbindet u.a. levantinische und lateinamerikanische Melodien und Rhythmen.

Hinweis: Das Intro ist lang, Sie konnen bei Minute 3 beginnen.

=>» Eintrag auf dem Arbeitsblatt:

Sprache: Spanisch und Arabisch

Instrumente: | Synthesizer und Oud, dann zwei Flamenco-Gitarren, Cajon, Trommel (Darbuka),
Klatschen (Spanisch: palmas), die Schuhe der Flamenco-Tanzerin

Merkmale = Live-Mitschnitt

und  Beson- =  Flamenco-Stil (erinnert an eine Flamenco-Rumba im 4-Viertel-Takt)

derheiten: = Janges instrumentales Vorspiel mit Synthesizer und Oud

Ubergang zu Flamenco-Elementen inklusive Tanz

Das klar erkennbarste Flamenco-Merkmal ist die Tanzerin, die musikali-
sche Umsetzung ist eine Anndherung an etwas, das im engeren Sinne
nicht wirklich Flamenco ist, aber , flamenco-maRig“ anmutet



https://www.youtube.com/watch?v=eEY9o7WVMaA&list=PLXJuSDbQsHQbmK0Ucyx9M8tg3sJ01yNV1&index=4
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=  Frauenstimme allein mit Schellenkranz
=  Auch hier wird der B-Teil vertont
= Auch diese ist eine tanzbare Version, klingt aber weniger nach ,Party” als
die turkische Version, dafur ,konzertanter” (also Musik zum Zuhoren),
was durch das lange Oud-Intro sowie die Show-Tanzerin unterstrichen
wird
Folie 11

Horbeispiel 5: Schaneh — El-Binti Shalabiya vertont von Hossein Soleimani, Leen Hamo, Anita Graci-
ano, Junior Dias, Jozef Botos und Daniel Botos auf Farsi (Persisch) und Arabisch

https://www.y-

outube.com/watch?v=SAocGBVpHW8&list=PLXJuSDbQsHQbmMKOUcyx9M8tg3sJ01yNV1&index=6

Aussprache: s. Horbeispiele 1 und 2

=>» Eintrag auf dem Arbeitsblatt:

Sprache: Farsi (Persisch) und Arabisch
Instrumente: | Akkordeon, Trommel (Rahmentrommel), Perkussion, Kontrabass, Gitarre, Setar
Merkmale = Live-Mitschnitt,
und Beson- = mit Setar, ohne Oud (eher persisch/iranisch)
derheiten: =  Maénner- und Frauenstimme im Wechsel,
= ausgewogenes Verhaltnis der Lautstarke und Prasenz von Instrumenten
und Gesangsstimmen
= Auch hier B-Teil, dhnelt dem Horbeispiel 2 auf Kamtar zan schaneh
= |m Unterschied zum Stimmenwechsel von Mann und Frau aus der persi-
schen Version (Horbeispiel 2) wechselt hier auch die Sprache (Frau: Ara-
bisch, Mann: Persisch. Zum Ende (ca. Min. 3:20) Uberschneiden sich
Frauen- und Méannerstimme
Folie 12

Horbeispiel 6: El-Binti Shalabiya vertont von Charbel Rouhana und dem Beirut Oriental Ensemble

als Instrumentalversion

https://www.youtube.com/watch?v=kKZ-

gEtZG7sQ&list=PLXJuSDbQsHAQbmMKOUcyx9M8tg3sJ01yNV1&index=6

Aussprache: Scharbel Ruhana (das ,r“ wird jeweils gerollt)

=>» Eintrag auf dem Arbeitsblatt:
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Sprache: Instrumentalversion, Instrumentensoli
Instrumente: | Oud, Rig (Rahmentrommel), Violine, E-Bass
I\/Izrkmale = Live-Mitschnitt
ZZrheitBe(:on_ = konzertant (Musik zum Zuhoren)
= Besetzung ist eine Mischform aus ,moderner” Besetzung (z.B. E-Bass)
und , klassischer arabischer” Musik (z.B. Rig, Oud)
= |eadstimme (instrumental) wechselt
= |mprovisation
= Soli
® rhythmisch freier, Verzierungen, schnelleres Tempo, neben Rhythmus-
wechsel, auch Motivwechsel
= ca. doppelt so lang wie die anderen Horbeispiele (fast 8 Minuten): virtu-
ose Musiker:innen zeigen ihr Kénnen
= Diese Version ist ein gutes Beispiel dafiir, wie Musiker:innen auf der
Grundlage bekannter Motive Uber die Technik der Improvisation einer-
seits das Motiv vollig wechseln, um dann wieder zu dem Hauptmotiv zu-
rickzukehren, und andererseits das Hauptmotiv in Variationen und mit
Verzierungen anders wiedergeben. Typisch flr ,klassisch arabische”
Musik und Jazz.
= B-Teil ist dabei
Folie 13

Gemeinsam besprechen

Teil lll: Transkulturalitat und Grenzziehung

Folie 14
Transkulturalitat, Interkulturalitat, Multikulturalitat
Transkulturalitat:

Transkulturalitat bezieht sich auf Kulturen, die hochgradig miteinander verflochten sind und sich
durchdringen. Eben diese Verflechtung macht den spezifischen Charakter dieser Kulturen aus. Sol-
che Formen enden nicht mehr an den Grenzen der Nationalkulturen, sondern Uberschreiten diese.
Solche Verflechtungen kdnnen eine Folge von Migrationsprozessen sowie von weltweiten materi-
ellen und immateriellen Kommunikationssystemen (internationaler Verkehr und Datennetze) und
6konomischen Interdependenzen sein.
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Abgrenzung zu Multi- und Interkulturalitat:

Der Begriff der Interkulturalitat geht davon aus, dass Kulturen Schnittmengen aufweisen, aber den-
noch in sich geschlossene und abgrenzbare Kulturen bleiben. Beim Begriff der Multikulturalitat ste-
hen getrennte Kulturen lediglich nebeneinander.

Die Grafiken bilden diese konzeptionellen Unterschiede ab:

Multikulturalitat Interkulturalitat Transkulturalitat

Z_
CA)
\\\L/

=>» Eintrag auf dem Arbeitsblatt:
- Multikulturalitat: Die Kulturen stehen nebeneinander und haben keine Uberlappungen,
keine Begegnungen/ Durchdringungen.
- Interkulturalitat: Die Kulturen weisen Schnittmengen auf, bleiben aber dennoch in sich
geschlossene und abgrenzbare Kulturen.
- Transkulturalitat: Kulturen, die hochgradig miteinander verflochten sind und sich durch-
dringen. Eben diese Verflechtung ist charakteristisch.

Frage an die Schiler:innen:
Ist El-Binti Shalabiya ein Beispiel fir Transkulturalitat?

Grundsatzlich kann man hier verschiedene Antworten gelten lassen, sofern sie begriindet sind.

= Die Melodie von El-Binti Shalabiya kann als transkulturell verstanden werden, weil sie tber
arabischsprachige Musik hinaus in verschiedenen Landern, sprachlichen und kulturellen
Kontexten als Melodie verwendet und so in ganz neue musikalische Kontexte verflochten
wird.

= Auch die Einfihrung des B-Teils im Tango-Stil in der Version von Fairuz kann als transkultu-
relles Element gewertet werden (Ko-Komposition der Rahbanis und eines argentinischen
Komponisten).

= Die EinfUhrung des B-Teils kdnnte auch als interkulturelles Element betrachtet werden, weil
die Elemente ,argentinischer Tango” und ,arabischsprachiges Volkslied” als voneinander
trennbare Elemente zusammengebracht werden.
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= Fir die Bewertung als transkulturell kann argumentiert werden, dass der argentinische Bei-
trag nicht unbedingt als solcher erkennbar ist und ein neues Ganzes aus der Zusammenar-
beit entstanden ist, welches nicht , klassisch arabisch” ist, sondern in der Instrumentierung
selbst ,, westlich” (obwohl Instrumente wie Klavier und Schlagzeug natdrlich nicht als allein
,westlich” zu beanspruchen sind).

Q Frage an die Schiler:innen:

Ist E/-Binti Shalabiya ein arabisches Lied?

Grundsatzlich kann man hier verschiedene Antworten gelten lassen, sofern sie begriindet sind.

= Enthaltung: Die Frage kann nicht beantwortet werden, ohne zu klaren, wie man ,arabisch”
definiert.

= Ja, weil die arabischsprachige Version mit dem Titel E/-Binti Shalabiya einen arabischspra-
chigen Text hat und im arabischsprachigen Raum sehr bekannt und verbreitet ist.

= Nein, weil nicht eindeutig klar ist, woher die Melodie urspriinglich kommt.

= Nein, weil es generell schwierig ist Musik, und vor allem Volksmusik, nationalen, ethnischen
und kulturellen Kategorien zuzuordnen.

= Nein, weil es zahlreiche anderssprachige Versionen des Liedes gibt, so dass kein alleiniger
Anspruch auf das Lied als ,arabisches” Lied gemacht werden kann.

Folie 15

Q Frage an die Schiler:innen:

Inwieweit macht es Sinn, von ,arabischer Musik”, ,persischer Musik®, ,turkischer
Musik” zu sprechen?

Grundsatzlich kann man hier verschiedene Antworten gelten lassen, sofern sie begriindet sind.

= Als Orientierung fur Konsument:innen: In der musikalischen Praxis, der Vermarktung und
Offentlichkeitsarbeit macht es teilweise Sinn, solche Labels zu verwenden, da sich viele Men-
schen und Konsument:innen sonst nichts unter den beschriebenen Musik(en) vorstellen
kénnen. Fiir Musiker:innen ist das eine Abwagung. Da sie ihren Lebensunterhalt mit der Ver-
marktung ihrer Musik verdienen, greifen sie teilweise auf (scheinbar) klar zuordenbare, her-
kédmmliche Kategorien zurlick. Es ist aber anzunehmen, dass sich mit einem Wandel der Ka-
tegorien auch das Verstandnis der Konsument:innen andern wird/wurde.

= Als Selbst-Kategorisierung: Es macht teilweise Sinn, die Kategorisierungen ,,arabische”, , per-
sische” Musik usw. zu Ubernehmen, weil viele Menschen und Musizierende aus entspre-
chenden Regionen dies selbst so bezeichnen.

= Aus Pragmatismus: Es kann sinnvoll sein, die Kategorien momentan zu verwenden, weil es
noch schwierig scheint, gute und griffige Alternativen zu finden.
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= Eurozentrische Kategorisierungen: Aktuell werden in der Musikindustrie statt nationaler Zu-
schreibungen wie ,,arabische Musik” usw. zum Teil die Kategorien ,, Weltmusik®, , World Mu-
sic”, ,,Globale Musik“ geflihrt. Auch diese Kategorisierung ist Gberholt und wird zunehmend
kritisiert, da dieser Einteilung ein eurozentrisches Weltbild zugrunde liegt, nach welchem
alles unter ,Weltmusik” oder ,Globale Musik” fallt, was nicht , westlich“ ist. Dadurch wird
,westliche” Musik zum Standard gemacht und alles andere als davon abweichend definiert,
nach dem Motto , the West and the rest” (dt. der Westen und der Rest der Welt). Oft werden
auch transkulturelle und interkulturelle Musiken, die als ,Mischformen” aus ,westlicher”
und ,nicht-westlicher” Musik wahrgenommen werden, als Weltmusik bezeichnet.

= Unklare, nicht aussagekraftige Kategorien: Es macht keinen Sinn, Kategorien wie ,,arabische”
und ,persische” Musik zu verwenden, weil solch nationale, ethnische oder sprachliche Zu-
schreibungen zu wenig Uber die Art der Musik, also die Stilrichtung und das Genre und deren
Bandbreite, aussagen. Denkt man bei ,,arabischer Musik” an libanesischen Techno, an Oud-
Soli, an agyptische Popmusik oder an Fairuz?

Q Frage an die Schiler:innen:

Was verliert man aus dem Blick, wenn man diese Kategorien verwendet?

=  Gegenseitige Einflisse, Durchmischung, transkulturelle Verflechtung

= Musikalische Gemeinsamkeiten der Musiken aus arabisch-, persisch-, tlrkisch-, kurdisch-
sprachigen (usw.) Regionen

= Ethnische und sprachliche Vielfalt innerhalb von Nationalstaaten und Kulturrdaumen

= Spricht man z.B. von arabischer Musik, ist oft die Musik aus mehrheitlich arabischsprachigen
Landern gemeint. Dabei wird leicht Ubersehen, dass es innerhalb derselben geografischen
Raume auch kurdisch-sprachige, armenisch-sprachige, tscherkessisch-sprachige Musik gibt.
Es ist daher auch wichtig zu differenzieren, ob man von ,arabischer” oder ,arabischsprachi-
ger” Musik spricht.

= Oft werden die Kategorien undefiniert bzw. unreflektiert Gbernommen. Es ist wichtig zu fra-
gen: Was macht Musik / ein Lied eigentlich arabisch, persisch, usw.?

Q Frage an die Schiler:innen:

Was waren die Kriterien, um ein Lied als ,arabische Musik” zu bezeichnen? Welche
Lieder wirden darunterfallen, welche nicht?

Grundsatzlich kann man hier verschiedene Antworten gelten lassen, sofern sie begriindet sind.

= Regional: Lieder aus arabischsprachigen Staaten
=>» Problem: Was ist am Lied dann genau ,arabisch“? Das bleibt unklar. Lieder von ara-
bischsprachigen Personen, die z.B. in Europa oder den USA oder anderswo leben,
wlrden dabei rausfallen. Lieder auf Kurdisch, Armenisch etc. aus Syrien, Irak, etc.
wlrden moglicherweise dazu gezahlt werden, was ware an diesen aber arabisch?
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= Sprachlich: Arabischsprachige Lieder
=>» Sprache als Kriterium. Dann musste praziserweise von arabischsprachiger Musik ge-
sprochen werden, nicht von , arabischer Musik”.
=>» Was ist mit Instrumentalstiicken?
= Ethnisch: Lieder von Araber:innen
=>» Was ware dann mit Liedern, die auf Arabisch und in Magam-Tradition gesungen wer-
den, aber von nicht-arabischen Personen? Kann nur ein:e Araber:in arabische Musik
spielen? Kann nur ein:e Europaer:in europadische klassische Musik spielen? Nur ein:e
Deutsche:r Stiicke von Bach spielen/singen?
= Musiktheoretisch: Magam-basierte Musik
=>» Dann wirden auch persisch-, tirkisch-, griechisch-sprachige Lieder darunterfallen,
die auf dem Magam-Prinzip beruhen, die aber mit ,arabisch” an sich nichts zu tun
haben.

Teil IV: Transkulturalitat in Aktion
Folie 16

Kreative Aufgabe: Die Schiler:innen entwerfen eine eigene Adaption des Liedes E/-Binti Shalabiya
in der/den Sprache(n) und einem Musikstil ihrer Wahl. Sie interpetieren das Lied auf ihre Weise.

Die Umsetzung eigener Interpretationen des Liedes durch die Schiler:innen kann optional in einer
zusatzlichen Doppelstunde (90 Minuten) in Kleingruppen zu ca. 4-5 Personen erfolgen.

Hierbei ware Folgendes denkbar:
= FEigenen Text zur vorgegebenen Melodie erfinden (in einer Sprache der eigenen Wahl)

= Vorgegebene Melodie verwenden und eine eigene melodische oder akkordische Beglei-
tung mit den zur Verfligung stehenden Instrumenten erfinden.

= Eine rhythmische Begleitung erfinden mit den zur Verfigung stehenden Rhythmusinstru-
menten.

= Die Umsetzung der vorgegebenen Melodie in Bewegung und/ oder Tanz.

= Die vorgegebene Melodie innerhalb eines Videos, eines Fotos, einer Grafik oder eines Bil-
des interpretieren.

= Eine Mischung aus diesen Ansatzen.

= Als auBerschulisches Projekt: Auf Spurensuche gehen: Wer kennt im Umfeld/ in der Stadt
diese Melodie? In welcher Sprache? In welchem Zusammenhang? Mit welchen Geflihlen?
Gibt es Geschichten, die dazu erzahlt werden kénnen? Evtl. Tonaufnahmen sammeln...

Die Ergebnisse sollen im Anschluss oder in der ndachsten Unterrichtsstunde aufgeflhrt oder pra-
sentiert werden.
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Links und Ressourcen:

YouTube-Playlist ,Musik(en) in der Levante: Wem gehort die Musik?”
https://www.youtube.com/playlist?list=PLXJuSDbQsHQbmKOUcyx9M8tg3sJ01yNV1

Podcast Offene Ohren
https://offene-ohren.podigee.io/

Folgen u.a. zu Kulturelle Identitdt im Musikunterricht (Folge 11), Transkulturalitit in der Musik —
Wer beschreibt wen? (Folge 10), Klassisch, arabisch, ... Miissen wir uns labeln? (Folge 9)

E-Learning-Kurs ,Arabischsprachiges Lied & Magam*” des Pierre Boulez Saals:

Bei Interesse am E-Learning-Kurs wenden Sie sich fur die Anmeldemodalitaten an:
learning@boulezsaal.de

Kennedy Center Education Digital Learning: Understanding Arabic Music, with Simon Shaheen &
Qantara. 2018.

https://www.youtube.com/watch?v=N6ZEcFSChaU

Detaillierte Informationen zum Magam-System:
https://www.magamworld.com/de/index.php

https://www.magamworld.com/de/magam.php
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